alokuvia itsestaan ja koi-
| ystavineen kalassa jar-
on nyt kulunut viisi vuot-
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Pirjo Saarinen

Koli - mielen arkaainen

vaaramaisema

"Vain tosi on pysyvaista.”
— Eero Jamefelt

"Ja se on tdmd Kolin nékdalan kaksinaisuus ja sen miltei symboolinen luonne, joka tekee sen
niin sattuvaksi ja joka taiteellisen kauneuden ohessa antaa sille enemman aatetta, kuin mika
tavallisessa maisemassa on tavattavana” (Lukkarinen & Waenerberg 2004). Téhan Juhani
Ahon lausahdukseen Koli-vaaralta avautuvasta maisemasta kiteytyy artikkelini ajatuskulku.
Eero Jarnefelt puolestaan maalasi kymmenié tauluja Kolin vaaramaisemista, jotka olivat vai-
kuttaneet lahteméattomaésti hdnen mieleensa. "Vain tosi on pysyvaistd”, oli Jarnefeltin taiteen
tunnuslause (Oinonen-Edén 1984; Sarajas-Korte 1989). Oinonen-Edénin mukaan Jarnefelt
tarkoitti lausahduksellaan sité, ettd "totuus oli ehdotonta luonnon todellisuutta”. Artikkelissa
pohditaan, millaisia psykologisia ulottuvuuksia tallaisella totuuden méaéritelmalld voisi olla.

E

Vaaramaiseman innoittamaa taidetta

Koli kuului kunnioitusta herattavana kohtee-
na paikallisiin pakanallisiin palvontakohteisiin
(Oinonen-Edén 1984). Sen huipulla- uskot-
tiin elavan haltijavoimia, "Kolin korkeat isén-
nat, Mustarinnan murhat miehet”, joilta pyy-
dettiin esimerkiksi saalisonnea. Ehka juuri
tasta syysta Koli-vaarojen asuttaminen tapah-
tui hitaasti ja pakanallinen kansanusko eli
seudulla 1800-luvun lopulle saakka. Niin sa-
notun karelianismin kaudella 1890-luvun lo-
pulla tapahtui Kolin taiteellinen |6ytdminen.
Kolin vaaramaisemien lahtematdnta vaikutus-
ta ovat taiteessaan kuvanneet muun muassa
karelianismin aloittajaksi mainittu Akseli Gal-
|én-Kallela, Venny Soldan-Brofeldt, Pekka Ha-
lonen, I. K. Inha, Jean Sibelius seké jo edella
mainitut Juhani Aho ja Eero Jarnefelt. He kaik-
ki kuuluivat karelianisteihin, mutta jalkikare-
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lianismin kausi jatkui vield pitkdan seuraa-
valla vuosisadalla.

1. Juhani Aho - lyyrinen prosaisti

Kirjailija Juhani Aho oli jo nuoruudessaan in-
nostunut Kalevalasta, mutta matka Karjalaan
vuonna 1892 yhdessa nuoren vaimon Venny
Soldan-Brofeldtin ja taiteilijatoveri Eero Jar-
nefeltin kanssa teki Ahosta varsinaisesti ka-
relianistin. Hannes Sihvo (1969) on maari-
tellyt "karelianismin™ seuraavasti:
"Karelianismi on kalevalaiskarjalainen
myytti, sielunmaisema, unelma ajasta jota ei
sellaisenaan ole ollut kuin kareliaanien unel-
missa, mutta jossa on niin paljon todellisuu-
denkin sidettd, ettd se on voinut sailyd suku-
polvesta toiseen. Karelianismia voi téllaisena
psykologisena ja myyttisend kuvitelmana ver-
rata vaikkapa ihmiskunnan yhteiseen paratii-
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siuneimaan, skandinaavien viikinki- ja saaga-
aikojen nakyihin tai kuvitelmiin muinaisesta
antiikin Hellaasta.”

Kaipuusta paratiisiin on oivallinen esimerkki
Ahon Pariisissa vuonna 1889, jo ennen ha-
nen Kolilla kayntiaan, tekema lastu "Kosteik-
ko, kukkula, saari” (Aho 1956), jossa muis-
teltaan surun savyttdmin sanoin kotoisia mai-
semia; vuoria, kukkuloita ja sinertavia jarvia
kuin nadkymatonta, kaukaista onnelaa:

"Ne ovat surullisia sellaiset hetket, ja nii-
hin on kaipaus kéatketty. Mutta niitd muiste-
lee mielellaan. Ne hienontavat ja puhdista-
vat, ja ne herattavat halua sopuun, sointuun
ja rauhaan.

Varsinaisesti kalevalaisen el@amantunnon,
karelianismin, innoittamana ilmestyi vuonna
1897 erdamaiden asuttamista seka haltijaus-
kon ja kristinuskon valista taistelua kuvaava
proosateos Panu, jonka tapahtumat sijoittu-
vat Koli-vaaran maisemiin. Pyrkimyksesté ka-
levalaisen kansanuskon ja kristinuskon yh-
teensovittamiseen ja keskindiseen rauhaan
kertoo puolestaan Ahon seuraava, myos ka-
relianistinen romaani Kevat ja takatalvi vuo-
delta 1906. Panu-romaanissa kerrotaan,
kuinka uudisasukas Panun emannan kasvat-
tityttd ja metsastdja Karin kihlattu Annikki
sybksyy koskeen tultuaan kristityn voudin
hapaisemaksi. Nuoren naisen ruumis |0yde-
taan vasta kevaan koittaessa kosken suvan-
tosaaren rantaan ajautuneena. Saareen ha-
net haudataan ja saattolauluksi esitetaan lau-
lajan yélla nakema uni. Uniruno kertoo fuon-
non pyhittavasta rauhasta (Aho 1956).

Ei oo kuollut, ei kaonnut,

ei vesihin vierahtdnna -

Ota, poika, pyydyksesi,

Kari, jousesi kopaise.

Sua oottavi omasi, sua impyes, ilosi,
viljateille viedaksensa,

kupehellas kulkeaksi —

Otti Mielikki omaksi, tyttareksensa Tapio
— Hyva siell’ on ollaksensa,

asuaksensa ihana.

2. Eero Jarnefelt — maiseman ymmartéja

Taidemaalari Eero Jarnefelt oli syvallinen suo-
malaisen maiseman tulkitsija. Paivakirjassaan
han kirjoitti, etta taiteen tehtava oli hakea sita,
mika luonnossa padasiallisesti oli ihmiseen
vaikuttanut,.ja yksityiskohtia vahentamalla
tuoda esille sen oikea muoto (Sarajas-Korte
1989). Hanen maisemamaalauksiaan pide-
taan lyyrisend luonnonrunoutena. Taiteilijan
pyrkimyksené oli paitsi kuvata luontoa myos
ymmartaa sitd (Valkonen 1984). Jamefelt
maalasi 1ahes viisikymmenta Koli-aiheista te-
osta (Sinisalo 2001). Ehka tunnetuin on vuon-
na 1899 maalattu panoraamakuvaus "Syys-
maisema Pielisjarveltd”, jota pidetdan hanen
maisemataiteensa huippusaavutuksena.

Waenerberg (2004) pohtii, kuinka Jarne-
feltin ajatukset maisemasta muistuttavat an-
tiikin puhujan ja ajattelijan Ciceron kasityk-
sia: korkea nakoalapaikka on edellytys luon-
non kokemiselle maisemana ylipdansa, ja se
tekee mahdolliseksi maiseman kokemisen
myos henkisend synteesina. Waenerberg lai-
naa saveltdja Jean Sibeliuksen péivakirjamer-
kintoja. "Kolilla! Yksi elaméni suurimmista ko-
kemuksista. Suunnitelmia. La Montaigne!”
Samanlainen vuoristomaisemaan liittyva me-
netyksen, surun ja tuskan kokemus, mutta
samalla seké luovuuden ettd henkisen syn-
teesin lahde on kuvattu Herman Hessen
pienoisromaanissa Gertrud vuodelta 1910.
Vuoristossa lomailevan saveltdja Kuhnin
soinnut syntyvat hanet loppueldmaksi syvas-
ta traumakokemuksesta vapauttavan unen
jalkeen (Hesse 2005).

Waenerberg jatkaa pohdintaansa, etta Jar-
nefeltin ajatuksen hahmottaminen vakavam-
min antaa hanen taiteensa mottona pidetyl-
le lauseelle "toden pysyvyydestd” samaa aja-
tuksen sywyyttd kuin on Ahon kuvauksessa
Kolin maiseman "symbolisesta luonteesta”.
Tosi ei ollut Jarnefeltille pelkastdan aistiha-
vaintoa, vaan sen taakse katkeytyvaa syvem-
paa totuutta. Jo Goethen ja varhaisen roman-
tilkan ajatus oli oliut, ettd katsoa ei ole sama
kuin nahda. Waenerberg kayttdd Jamefeltin
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paivakirjamerkintoja luonnehtiessaan taitei-
lijaa meditatiiviseksi ihmiseksi:

"Maisemamaalaus on ikdan kuin sanaton
ajatus — —. Kaytannélliset ihmiset, joita toi-
minta vetaa puoleensa, jotka ovat historiasta
ja tapauksista huvitetut, eivat ymmarra mai-
semaa. Maisema on haaveksiva ajatus, joka
aavistaa syvyyksid, aavistaa ijankaikkisuutta.
Se on ikuisen kaipauksen taide.”

3. Hugo Simberg
— lyyristen unikuvien maalari

Hugo Simbergin opettaja oli Kolin kavija ja
Kalevalasta suuren innoituksen saanut taide-
maalari Akseli Gallén-Kallela, jonka Ruove-
den eramaa-ateljeessa, Kalelassa, Simberg
maalasi vuonna 1895, vain 21-vuotiaana
kuuluisan tyonsa "Halla”. Vaikka Simbergin
ei katsota kuuluvankaan varsinaisesti kare-
lianisteinin, niin olettamukseni mukaan han
sai oppi-iséltdan varmasti myds naita vaikut-
teita.

Taiteellisen intonsa kohottajan ja henkisen
voimansa Simbergin kerrotaan |dytaneen esi-
isiensa kollektiivisesta muistivarastosta: mui-
naissuomalaisesta mielikuvitus- ja uskomus-
maailmasta (Kémarainen 2001). Simbergin
taiteen omaperéisyys kertoo harvinaisesta
harmoniasta ajan hengen ja taiteilijan oman
psyyken valill4 (Sarajas-Korte 1989). Hanen
taiteellaan on siis vahva yhteys lapsuuden fan-
tasia- ja kuvamaailmaan samalla tavalia kuin
pohjoismaisessa saaga-perinteessé yleisem-
minkin. Sarajas-Korten mukaan Simbergin
taiteessa on tunnistettavissa tietoinen ar-
kaisoiva ote. Kuvauksen tarkkapiirteisyys
ikaan kuin irtoaa arkitodellisuudesta ja siirtyy
ajattomuuden alueelle. Jarnefeltin sanoin
"vain tosi on pysyvaista” talla tavalla taiteel-
lista tyOta prosessoitaessa.

Simbergin tuotannossa kumpuileva maise-
ma oli taustana unenkaltaisille nakymille ja
tapahtumille. "Halla”-teoksesta taiteilija itse
sanoi, etta "hallaa esittaa varsin tyylitelty in-
mishahmo, joka on ruumiiltaan taysin valkoi-
nen, ihonvarisin aariviivoin — —. Ruoveden kuk-
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kulat muodostavat horisontin: [ahinna etualal-
la mustanvihred havumetsa, sitten lehtimet-
sakumpu, voimakkaan keltainen, syksyinen
ja lopuksi kukkiva kumpare. Olen yrittanyt
saada siihen kauniin varivaikutelman.”

"Hallaa” kuten useita muitakin Simbergin
teoksista on pidetty luonnon personifikaatio-
na (Valkonen 1984). Sen kalmankalpeaan
hahmoon punoutuvat taiteilijaa askarrutta-
neet elaman ja kuoleman mysteerit. Simber-
gin maalauksissa kuolema on kuitenkin ku-
vattu lempeéksi ja esimerkiksi piruparat jopa
traagisiksi. "Hallaa” kaksi vuotta vanhemmas-
sa teoksessa "Tuuli puhaltaa” vaaramaiseman
ylla ohikiitdvat pilvet, tuulessa taipuvat puut
ja aaltojen rytmillinen liike heijastavat nekin
luonnon henkista eldmaa. Teoksen symboliik-
ka on lahella muinaissuomalaisia lyyrisia lau-
luja (Kémarainen 2001). Nain ajatellen Sim-
bergin taiteessa voidaan tunnistaa ja nahda
myGs runonlaulajien perintda.

Arkaainen mielenmaisema

Edella on kuvattu esimerkkeja vaara- tai vuo-
ristomaiseman innoittamasta arkaaisesta es-
tetiikasta. Arkaainen mielenmaisema voidaan
ymmartaa, luonnollisesti muiden tulkintojen
ohella, myos niin sanotun univalkokangas-ka-
sitteen (dream screen) avulla. Bertram Lewin
(1953) kuvasi myéhemmassa univalkokan-
gasta kasittelevassa artikkelissaan univaiko-
kankaan olemusta siten, ettd se ei ole pelk-
ka unikuvien taustamatriisi, vaan se voi edus-
taa myds itsendista viettityydytysta. Hanen
mukaansa dream screen -ilmié voi siten si-
sdltdd symbolisessa kokonaisuudessaan
my0s oidipaalisia tasoja. Johannes Lehtosen
(1994) mukaan rauhaa ja tyydytysta tuovaa
olotilaa edustavan univalkokankaan kehitty-
nyttd muotoa voi nihdyssa unessa kuvata
kumpuileva maisema. Arkaainen uni- tai ru-
nosymboli voikin olla seka tunturi-, maki-,
vaara- tai vuoristomaisema (Saarinen 2003).

Olen aikaisemmissa artikkeleissani pohti-
nut univalkokangas -ilmidén suhdetta esteet-
tisiin kokemuksiin (Saarinen 2003; 2005a,b;
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2006). Olen ehdottanut, etta seka kirjallisuu-
den etta kuvataiteen lyyriset ja runolliset "sie-
lunmaisemat” voidaan tulkita my6s varhais-
ten rauhaa ja tyydytystd tuovien arkaaisten
kokemusten esteettisiksi toteutumiksi. Kirjai-
lijan assosiaatioiden liittymistd univalkokan-
gas-iimié6n on pohdittu myods tuoreessa Olli
Jalosen vaitoskirjassa kirjoittamiseen liittyvan
oivalluksen ja onnellisuuden tunteen osalta
(Jalonen 2006). Arkaaisen symbolin kerrok-
sellisuutta (Lewin 1953) voisi mielestani ku-
vata esimerkiksi seuraavasti. Syvin ja kuiten-
kin ilmidn tietoinen esiintymismuoto on niin
kutsuttu Isakowerin ilmi6. Monet taiteilijat
ovat kuvanneet luomistyénsé innoittajaksi Isa-
kowerin ilmidksi tulkittavia hallusinatorisia ko-
kemuksia (Saarinen 2005b). Univalkokangas
arkaaisine unisymboleineen ja sille rinnastei-
set muut arkaaiset symbolit, esimerkiksi ar-
kaaiset runosymbolit ovat ilmidén 1&hinna ali-
tajuisesti ja "arkaaisesti koettu” taso. Arkaa-
iset symbolit ovat kuitenkin kokonaisuuksia
ja ne voivat ilmentda myos oidipaalisia ja si-
ten enemman metaforisia (Rizzuto 2001)
ulottuvuuksia.

Pohdin Ahon tuotantoa edelld kuvatusta
nakdkulmasta kasin. Ahon valittujen teosten
esipuheessa Vilho Suomi (1956) tarkastelee
hanen taiteensa I&htékohtia seuraavasti:

"Kautta Juhani Ahon koko tuotannon, mo-
nista lastuista aina viimeiseen teokseen asti,
kdy onnellisen ja rikkaita vaikutelmia anta-
neen lapsuuden kultainen juonne. Kotoisen
turvallisuuden tunne on hanen ensimmaisia
suuria nautinnollisia tuntojaan. Aidillé on sii-

na luonnollisesti osuutensa, mutta on nimen-

omaan merkille pantavaa, melkoisen poikke-
uksellisuutensa vuoksi, kuinka isan olemus
saa pojan taiteellisessakin fantasiassa aktii-
visen osuuden kerta toisensa jalkeen ja aina
mitd hienoimmin sévytettyn&.”

Suomi jatkaa, ettd suorasanainen runous
soi parhaimmillaan Ahon monissa luonnon-
lastuissa. Lastu "Muistojen maisema” vuo-
delta 1912 on kuin taiteellinen testamentti
omalle kotiseudulle ja kodille (Saarinen
2005a; 2006). Olen aikaisemmin esittanyt,

ettd varhaisen, lahinnd aitisuhteeseen liitty-
van vuorovaikutuksen suoma tyydytys ja onni
ovat tarpeen esteettisen eldmyksen
tuottamalie rauhan kokemukselle (Saarinen
2003; 2005a,b; 2006). Téman ajatuksen
mukaisesti olenkin tulkinnut Ahon lastun
maisemalliset runokuvat esimerkiksi "matala-
kukkulainen, metsdinen maa” arkaaisia uni-
symboleja vastaaviksi arkaaisiksi runo-
symboleiksi (Saarinen 2005a; 2006) ja si-
ten niin sanotun univalkokankaan kehitty-
neiksi muodoiksi (Lewin 1953; Lehtonen
1994).

"Siitd ~ vanhan yliskammarini ikkunasta,
mistd ei muuta kuin niitty ja niitylla lato ja
niityn takana jarvi ja jarven halki viitotettu tie
ja sen perilla matalakukkulainen metsainen
maa.”

Samanlainen matalakukkulainen, metsai-
nen maa kehystad myods Simbergin edelld
kuvattuja unenkaltaisia nakymid "Tuuli puhal-
taa” ja "Halla” seka samana vuonna maalat-
tua toista tyéta "Sallittu”. Jarnefeltin maise-
mamaalauksista taas suurin osa on ylevia vaa-
ramaisemia. Kolin maisema esiintyy hanen
teoksissaan mybs mukaiftuna symbolisena
maisemana kuten pelkistetyssa teoksessa
"Symbolistinen maisema” vuodelta 1894.
Jarnefeltille maisemamaalaus oli "ikuisen kai-
pauksen taidetta” (Waenerberg 2004). Ha-
nen teostensa darelld katsoja kuitenkin ta-
voittaa rauhan ja seesteisyyden, silld ikuinen
kaipaus on saanut niissa varmistuksen "to-
tuuden pysyvyydesta”.

Jos rinnastetaan Ahon ajatukset maiseman
.symbolisesta luonteesta ja Jarnefeltin ajatuk-
set totuuden pysyvyydesta, niin tallaisessa
maisemamaalauksessa ei olekaan kysymys
realistisesta maisemasta vaan sielunmaise-
masta, joka Ahon sanoin "herattaa halua so-
puun, sointuun ja rauhaan”. Samalla tavalla
kuin Simbergin maalausten kuolema on lem-
peéd hahmo, voi luonnon helman pyhittavassa
rauhasta sanoa kuolemankin kohdatessa,
"hyva siell’ on ollaksensa, asuaksensa iha-
na" (Aho 1956).
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Arkaainen estetiikka kulttuuri-
historiallisena ilmiéna — maiseman
kaksinaisuus

Karelianismiin kuului ihaily kalevalaista myto-
logiaa kohtaan. Kolin vaaramaiseman innoit-
tama symboliikka kumpuaa seka yksilépsyko-
logisesti ett3 kulttuurihistoriallisesti hyvin sy-
valté ja kaukaa. Silla on littymakohtansa yieis-
maailmallisiin myytteihin ja uskontoihin. Lai-
naan Ahon Kolin maiseman innoittamia sano-
ja romaanista Kevat Jja takatalvi (Aho 1956):
"Maisema oli hinelle nyt kahta kertaa iha-
nampi ja suurenmoisempi. Oli kuin se ej olisi
ollut todellisuutta, vaan jotain kaukaista, haa-
veellista satumaailmaa. Tuollg kivelld oli mui-
nainen tietsja kironnut Kirkon, nostaen sen
yl0salaisin maasta. Hankin tahtoo nostaa sen
maasta, ei yldsalaisin, vaan kohdalleen, ja
panna sen alle uuden perustuksen.”
Karjalaisen kansanuskon Jja lappitaisen sei-
tauskon kesken on todettu monia yhtélaisyyk-
sid. Shamanistisessa ja seitauskossa on tun-
nistettavissa esimerkiksi Samanlaisia pyhig
elementteja (Pentikdinen & Miettinen 2003).
Esimerkiksi Ruijan seidan péanjuureen on
kuvattu paa alaspain saivamatkalle tuonpuo-
leiseen lahteva noita (Paulaharju 1962). Myos
Ahon romaanin kuvauksessa muinainen noi-
ta oli nostanut kirkon ylbsalaisin havittaskseen
sen. Shamanistisia piirteits 18ytyy suomalai-
sessa luovassa taiteessa enemmankin, esi-
merkiksi Aleksis Kiven Seitsemén veljeksen
Taula-Matin yossa Pohjolan suurilla soilla (Sih-
vo 2002). Myds Simbergin tuotannon on sa-
nottu visionadrisessa voimassaan kohoavan
kosmillisten nakyjen tasolle (Valkonen 1984),
Lappilaisen kansantietouden kerdaja Sa-
muli Paulaharju kuvaa kirjassaan Lapin muis-
teluksia (1962), kuinka kristinusko saapui
Ruijanmereen Kallistuvalla tunturien vietteel-
1a sijaitsevalle laajalle Koutakeinon tunturi-
alueelle. Kun tunturilaisille oli annettu synnit
anteeksi ja heista oli tullyt pyhia seki puh-
taita kuin enkelit, eivit he enaa pappeja tar-
vinneet. He olivat Jumalhengensaaneita ja
Joku uskoi olevansa itse Jumala. Aikaisem-
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min olivat tunturit olleet salaperaisen, pyhan
haltian tai maahisen asuntoja, monet tuntu-
rit ja vaarat sellaisenaankin pyhié. Kansa pal-
Vvoi suuria seitakivia, jotka nakyivat jarvelle
kuin jatinkota. Seidalta ol pyydetty saalison-
nea ja sille oli annettu uhrilahjoja. Mutta nyt
jumalhengen saaneet tunturilaiset olivat uu-
den uskon apostoleja. Paulaharju kuvaa, kuin-
ka erdmaiden kansan kristinuskoon tulo oli
kokonaisvaitaista, rajua ja pyhaa haltioitu-
mista. Kuvauksessa on tunnistettavissa piir-
teitd, jotka muistuttavat taiteilijankin luovaa
"haltioitumista”.

Kansanuskoon liittyi totemismi, jasiing esi-
merkiksi karhulla oli keskeinen rooli pohjois-
ten kansojen porouhrirituaaleissa (Pentikai-
nen & Miettinen 2003). Rituaalin aikana kar-
hun paa tarkkaili rituaatin tapahtumia ja koko
Nayttdmoa kuin jumala alttariltaan. Karhu itse
asiassa edusti jumalaa. Tallainen usko ja
uhrimenot vallitsivat myos Koli-vaaroilla, joi-
ta on kutsuttu myés karhun (Ursus Otavan
hahmossa esiintyen) asuinpaikaksi (suullinen
tiedonanto, luontokeskus Ukko). Karhun tap-
paminen oli hyvin arkaluontoinen tapahtuma.
Siihen sisaltyi ambivalentteja piirteita. Kun
karhu kaadettiin, tapahtumaa juhlittiin siit3
huolimatta, ettd karhun tappaminen olj ta-
busaantsdjen ankarasti kieltdmé& asia. Tama
johtui siité, ettd karhu oli toteemielain ja si-
ten sekd alkuemon etts jumalan jaikelginen.
Kun se systiin, syotiin jumala. Tahan elain-
keskeiseen maailmankuvaan, totemismiin,

" kuului kasitys, jonka mukaan my06s ihminen

on polveutunut aikojen alussa heimon tai
klaanin palvoman eldimen alkuemosta.
Sigmund Freudin mukaan juuri tunteiden
ambivalenssi, rakkauden ja vihan kohdistu-
minen samaan kohteeseen, on monien tar-
keiden kulttuuri-ilmisiden pohjana (Freud
1989). Han kirjoitti naista ajatuksistaan teok-
sessa Totem und Tabu. Teoksen artikkelit olj-
vat ilmestyneet ensimmaisen kerran vuosina
1912—1913, ja Freud pohtii niissa totemis-
min luonnetta, tabujen syntyd, ja seka alku-
kantaisten heimojen jasenten ettd neuroot-
tisten "nykyihmisten” tunteiden ambivalens-
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sia. Freud huomauttaa, etta tabu-sanan mer-
Kitys on kaksinainen. Yhtaaltd se merkitsee
pyhaa, pyhitettyd ja toisaalta kammottavaa,
kiellettyd ja epapuhdasta. Esimerkiksi Aust-
ralian alkuasukkailla toteemi periytyy joko &i-
din tai isan kautta. Samanlaiseen klaanielai-
mesta periytymiseen viittaavat my6s Pentikai-
nen ja Miettinen (2003) pohjoisten kansojen
osalta. Freud olettaa, ettd &idin kautta periy-
tyminen on ollut alkuperdinen tapa, jonka isan
kautta periytyminen on myShemmin syrjayt-
tanyt. Uskontojen ja lakien synnyssa "matri-
arkaatti” on siten "patriarkaattia” varhaisempi
muoto. Psykodynaamisesti tarkastellen ma-
ternaalinen superego "aidin laki” on varhai-
sempi ja paternaalinen superego "isan laki”
my6haisempi mielen rakenne. Kaikkiin nai-
hin varhaisiin suhteisiin kuuluu kuitenkin myds
ambivalenttia destruktiivisuutta. Esteettisyys
puolestaan on vaihtoehto ja vastavoima
destruktiivisuudelle (Hagman 2002). Koli-
vaarojakin voidaan pitda siten seka ambi-
valenttien tunteiden ettd esteettisten koke-
musten tyyssijana.

Jos tarkastellaan Ahon lastua "Muistojen
maisema” edelld kuvatun ja Suomen (1956)
luonnehdinnan mukaisesti, voi lastussa nah-
da ja kuulla seka éidinkielen ettd isankielen
kuvat ja soinnin. Esteettiseen kokemukseen
liittyvé mielenrauha on saavutettu silloin kak-
sinaisella sekd maternaalisella etta paternaa-
lisella tasolla (Saarinen 2005a). Asian voi il-
maista myds toisin sanoin. Lastun esteettisyy-
teen liittyy seka varhainen arkaainen etta myo-
hempi oidipaalisempi taso. Esteettisen koke-
muksen vallassa ambivalentisuus haviaa, vaik-
ka rauhantilan lahtékohdat ovat kaksinaisia.

Maiseman pyhyys
— pysyva luonnon todellisuus

Pentikdinen ja Miettinen (2003) ovat tutki-
neet pyhyyden eri ulottuvuuksia ja ilmauksia
kalliotaiteessa ja kansanuskossa. Pyhan mai-
semallinen ulottuvuus on tullut heidan tutki-
muksissaan erityisen selvasti esille. Kallioit-
ten ja niihin tehtyjen kuvien yhteys nayttaytyy

seka henkiselld ettd fyysiselld tasolla yhta
erottamattomana. Kalliopiirrosten pyhyys le-
vittaytyy myds ymparoivadn maisemaan. Kal-
lioitten sakralisoituminen on niin moni-ilmeis-
ta ja universaalia, etta sen taytyy heidan olet-
tamuksensa mukaan pohjautua ihmisen
‘mieltdmis- ja kokemistapojen fysiologiaan,
joka ei ole aika- ja kulttuurisidonnaista, vaan
pikemminkin arkkityyppista. Hekin kertovat
samalla tavalla kuin Waenerberg, kuinka Si-
belius tuntiessaan inspiraationsa lahestyvan,
joutuessaan "haltioihinsa” merkitsi paivakir-
jaansa "jalleen Himalajalla”.

Ukko-jumala ja erilaiset haltijavoimat vai-
kuttivat kansanuskon mukaan Kolin vaaroilla.
Voidaan olettaa, ettd pyhyys oli jotain, jota
koettiin ja nahtiin seka edelleenkin koetaan ja
nahdééan Kotia ymparoivassd maisemassa.
Vain "tosi on pysyvaista” on edelleen totta sa-
malla tavalla kuin Kolin "kaksinainen, symbo-
linen luonne” on patevé luonnehdinta viela
2000-luvullakin. Maiseman pyhyytta yleisem-
min pohtien Pentikaisen ja Miettisen mukaan
(2003) kalliomaalauksiin laheisesti liittyvan
muinaismaiseman kautta voimme saada aa-
vistuksen sen mielenmaailman suuruudesta,
ulottuvuuksista ja merkeista, joissa kivikauti-
set esi-isdmme elivat. Kasittdakseni se, etta
vaikutumme edelleenkin yhté vahvasti esimer-
kiksi Kolin maisemien esteettisyydesta, olipa
kysymyksessa itse nahty ja koettu maisema,
maalaus, valokuva, Kirjallinen teos tai maise-
man inspiroima musiikki, kertoo kysymykses-
sa olevan ilmion ikiaikaisesta pysyvyydesta.
Mutta mika voisi psykologisesti selittas taméan
esteettisen ilmién pysyvaisiuonnetta?

Kuten jo aikaisemmissa Kirjoituksissani
olen todennut, Sigmund Freud (1910) kuva-
si vastakkaismerkityksisid kantasanoja. Aja-
tuksensa kantasanojen olemuksesta han pe-
rusti 1800-luvun lopulla vaikuttaneen kieli-
tieteilija Abelin olettamukseen kielten kehi-
tyshistoriasta. Juuri tdma sanallinen iimié
selittaisi Freudin mukaan unien symboliikassa
toisiaan edustavat vastakkaisetkin vaihtoeh-
dot. Kantasanat ilmaisevat esimerkiksi hyvan
ja pahan tai poissa ja 1dsna olevan samanai-
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kaista esiintymistd. Berke ja Schneider
(1994) jatkoivat Freudin pohdintoja ja tote-
sivat, ettd monissa kielissa sana "rinta” on
tallainen vastakkaismerkityksinen kantasana.
Heiddn mukaansa ei olekaan ihme, etta ra-
vintolat on kautta aikojen rakennettu vuoren
laelle. Vuoren laeile on pystytetty kautta his-
torian myds luostarit ja muut pyhat rakennuk-
set. Esimerkki suomen kielessa esiintyvasta
vastakkaismerkityksellisyydesté on sana
"tuima” — suolaton ja ankara. Kiven "Metsa-
miehen laulun” sakeissa voikin tunnistaa seka
vastakkaismerkityksellisyytta ettd arkaaista ru-
nosymboliikkaa (Kivi 2000):

Terve metsa, terve vuori,
terve, metsan ruhtinas!
Tas on poikas uljas, nuori;
esiin kdy han, voimaa tays,
kuin tuima tunturin tuuli.

Luonnon totuudessa on sijansa seka hyvélle
ettd pahalle. Pentikdisen ja Miettisen (2003)
mukaan luonnonuskonnoissa sana "pyha” on
tarkoittanut myos epapyhaa. Se on siis sa-
nana kaksimerkityksinen. Tabu-sanan vastak-
kaismerkitykset ovat samat — pyha ja epapy-
ha. Samoin sana "koli” tarkoittaa maapallon
eri seuduilla korkealla sijaitsevaa paikkaa,
joka on seka jumalan ettd paholaisen asuin-
sija (suullinen tiedonanto, luontokeskus
Ukko). Kolin maiseman kaksinainen symboli-
nen luonne voidaan pohjimmiltaan ymmartaa-
kin maiseman arkaaisena ilmentyméana, jos-
sa hyva ja paha, pyha ja epapyhé yhdistyvat
mielta rauhoittavalla tavalla. Vaaramaiseman
esteettisyys on pysyvaa luonnon todellisuut-
ta perustuen sen symboliseen kaksinaiseen
juonteeseen. Katsoja voi kokea ja nahda
maiseman esteettisyyden taydessa syvyydes-
saan ilman uhkaa seka samalla kokea oman
mielensa pysyvyyden.

Artikkeli saapunut toimitukseen 24.4.2006,
hyvaksytty 16.10.2006.
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